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Técnicas, disenos y sentidos
en el arte de la iluminacion teatral.

Escriben: Eli Sirlin, Gonzalo Cordova, Marco Pastorino y Mauricio Rinaldi.

)]
[=]
[=]
~N
w
o
o
g
(=]
™~
e
—
~N
(=}
=
<t
=3
<<
o
=
wn
i}
=
[~a]
=
=
<
o
(-]
=
=
o
=)
o
o
=
o]
[=]
)
(o]
4
=
W
o
]
w
w
U
=
<<
=
LY
o
o
<
e
=
=]
1]
(=%
)
@
=
2
=]
o]
=
)
>
-9




AHORA TU

CASTING

ES VIRTUAL

DE JAITEL PRODUCCIONES - DEMOS YIDEQ BOOK EN WWW.JAITEL.COM.AR - TU MEIOR ELECCGION JAITEL VIRTUAL

RESERVA

W

DIRECTORES, PRODUCTORES, REPRESENTANTES TE ESTAN BUSCANDO...DEJATE ENCONTRAR 11!
RESERYA TU LUGAR PARA LA PROXIMA REALIZACION DE ¥IDEO BOOK - BOOK DE FOTOS - REGISTRO DE ¥OZ - C¥- ENTRE

OTROS BENEFICIOS.

$ 500.- POR TODA LA REALIZACION DE TU MATERIAL ¥ PUBLICACION EN JAITEL PRODUCCIONES POR 12 MESES.

Para mantener estos costos los grupos deben ser minimo de 10 personas y maximo 15 por Jornada
JAITEL PRODUCCIONES www. jaitel.com.ar 4-964-:

Ceremonia Teatral del Hain

“Porque nada es
por primera vez...”

Encuentro de Teatro del Mundo en la Patagonia
07 al 14 de Enero de 2010
Punta Arenas, Regidn de Magallanes, Chile.

Se convoca a elencos de todo el pais y paises extranjeros
a la Ceremonia Teatral del Hain. “ Porque nada es por
primera vez...” Encuentro de Teatro del Mundo en la
Patagonia, a desarrollarse en la ciudad de Punta
Arenas, Regidon de Magallanes, Chile del 07 al 14 de
Enero de 2010, con el objetivo de estimular, promover,
intercambiar y difundir la labor de los creadores
vinculados a este dmbito de la expresion artistica.

Podrdn participar todos los artistas que posean un
espectdculo destinado al publico para adultos e
infantiles en los Rubros: Teatro, Titeres, Teatro-Danza
Unipersonales, Mimos, etc.

Mayor informacion: Osvaldo Barria Oyarzo
(Croacia 722, Piso 4, Punta Arenas, Region de Magallanes, Chile
barriaoyarzo@ahoo.es - Celular: 93779141 - Fono: 612213
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POR ELI SIRLIN <«

la luz como
lenguaje

La luz no tiene visibilidad por si
misma. Esto es algo que muy poca
gente recuerda, quizas por tratarse de
una abstraccién que sélo se convier-
te en realidad cuando “algo” se hace
visible. Y ese algo no es la luz, sino
aquello que la refleja. La luz cuenta
cémo es la apariencia de las cosas, qué
se muestra y qué se oculta. Gestalten-
des licht - como la sofi6 Adolphe Ap-
pia ya en la década del 20 - “La luz
que revela la forma”.

Appia habia valorizado las posibili-
dades que brinda el lenguaje lumini-
co: “La luz posee una elasticidad casi
milagrosa. Contiene todos los grados
de claridad, todas las posibilidades de
color - como la paleta del pintor -, to-
das las movilidades; puede crear som-
bras, difundir en el espacio la armonia
de sus vibraciones exactamente igual
como lo haria la musica. Con ella po-
seemos toda la capacidad expresiva
del espacio si este espacio es puesto al
servicio del actor”. Appia se maravilla
con las “potencialidades” que presen-
ta la herramienta de la luz. Pero creo
también que el poder de la luz, mas
alla de sus posibilidades de produc-
cidn, tiene un elemento fundamental
para la creacién: su posibilidad de evo-
cacién. Toda manifestaciéon luminica
esta siempre asociada a una emocién,
a veces absolutamente personal, otras
veces generalizada. Es la memoria que
asocia el color al fuego y su capacidad
de abrigo, al atardecer, a la noche, a
un recuerdo. La luz define, como dice
Appia, c6mo se nos aparecen, cOmo se
nos presentan las formas.

Si pensamos ahora la luz en relacién
al teatro, se constituye en un lenguaje
visual asociado al de la accién drama-
tica, como lo son el lenguaje sonoro,
el vestuario y la escenografia. Nin-
guno le es imprescindible, ya que la
accién dramatica tiene como Unico
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participante al actor-performer y al
espectador. Sélo que la luz permite
su visualizacién de una determinada
manera; apoyando, intensificando o
complementando sus intenciones, sus
emociones. Opina sobre lo que se ve 'y
como se ve.

Ademas, la luz puede emocionarnos
o contarnos una historia. Puede cons-
tituirse en “accién dramatica” sin la
presencia de actores. Asi como en un
amanecer o un atardecer el sol es el
protagonista de la accién, lo veamos
o no, la luz se puede constituir en “el
actor”. Su accién transforma todo lo
que vemos.

En la paradoja de optar entre el
comportamiento dramatico de la luz
dentro de una obra teatral y su activi-
dad limitada a hacer visible el espacio
y las personas que circulan por él, el
director y el disefiador de luces tienen
la dltima palabra, y esto ademads res-
ponde a una decisién subjetiva.

En los primeros tiempos del teatro
la iluminacién surgié como una nece-
sidad operativa, que fue no depender
de laluz diurna para la produccién dra-
matica. La luz de la llama fue el primer
modo de resolucién. Nuestra memoria
primitiva ain evoca en ella la magia
del calor y el refugio de la cueva.

En cuanto al espacio dramadtico, la
luz define una mistica particular que
se va modificando a través de varia-
bles de color, de intensidad, de posi-
cién, de movimiento.

El uso de la energia eléctrica como
fuente de produccién de la luz abre
una infinita gama de posibilidades
de imitacién de sucesos naturales o
artificiales, que asociamos inevitable-
mente a alguna emocion.

Nuestro primitivo acercamiento a
las sensaciones luminicas, que deter-
minan inmediatamente nuestra per-
cepcién de apariencia y realidades,

sumado a los ultimos avances tecno-
légicos de la luz, nos hace poseedores
de una herramienta expresiva de in-
creible intensidad y complejidad.

El diseno de iluminacion

El uso del término “disefiador de
luces” es mas abarcativo y no se cen-
tra en definir a un “profesional del
teatro”. Abarca a todo aquel que tra-
baja con la luz como herramienta de
creacion.

El disefiador de luces americano Bill
Williams sefiala en sus escritos que
“el rol del disefiador de luces recién
se consolidé en los primeros afios
de la década de 1950. Hasta ese mo-
mento sélo se ocupaban de la luz los
técnicos. Hoy dia los disefiadores de
iluminacién tienden a especializarse
en tipos especificos de produccién de
entretenimientos, cada uno con re-
querimientos técnicos y métodos de
trabajo levemente distintos”.

Cita al teatro, la danza, la épera, la
television, los Parques tematizados,
Shows de hielo, Ferias y producciones
corporativas o industriales. “Algunos
disefiadores pueden ademas especia-
lizarse dentro de una especialidad. Por
ejemplo, un disefiador de luces para
danza puede sélo trabajar en el campo
de la danza moderna, o aquel que en
el campo de la musica sélo hace rock.
Mas alla de la disciplina en la que tra-
bajan, todos los disefiadores de ilumi-
naciéon deben tener un conocimiento
completo de sus herramientas, tanto
en los aspectos fisicos como en los
psicolégicos de la luz; los principios
basicos de la luz, la visién y el disefio
aplicados a la disciplina del disefio de
iluminacién”, continda el autor.

El rol del disefiador de iluminacién,
por su juventud y falta de estableci-
miento en el mercado mundial, es
muy poco reconocido. Williams, sa-



tiriza este tema y finaliza su definicién
de disefiador de luces diciendo: “Todo el
mundo en el teatro sabe dos trabajos: el
suyo e... jiluminacién!”.

¢Qué cuestiones requieren de un dise-
fio de luces, sea natural o artificial? Ab-
solutamente todas. Algunas con mas ca-
pacitacion que otras, pero todas las dreas
relacionadas con el arte y con el espacio
requieren un pensamiento luminico que
las atraviese y le complemente sus sen-
tidos.

La mayoria de los profesionales que
trabajan en iluminacién, disefian la luz
de un espacio o forma para ser vista y
entendida por el sistema perceptivo hu-
mano.

El cine, el video y la fotografia trabajan
con un disefiador de luces, a quien deno-
minan “director de fotografia”. La gran
diferencia que se plantea en su rol es que
éste no trabaja para que su obra sea vista
por un espectador o un perceptor huma-
no, sino por un material filmico o digital
sensible a la luz. Esta caracteristica hace
que los pardmetros que se utilicen en
criterios perceptivos sean muy diferen-
tes a los de otros disefiadores que traba-
jan con la luz para ser vista directamente
por el ojo humano. En ellos se tiene en
cuenta la sensibilidad del material sobre
el que se imprime la imagen, su selec-

cién para lograr determinados efectos,
su capacidad para captar contrastes, su
lectura de colores.

Diriamos que, el ojo del director de
fotografia estd permanentemente con-
virtiendo aquello que percibe sensi-
blemente a su experiencia a cémo se
imprime esa imagen en el material fo-
tosensible que utiliza. El gran mercado
que abarca el video, el cine y la fotografia
ha generado especificas fuentes de luz,
filtros para colorear, luminarias y acce-
sorios para este uso. Si tuviera que hacer
una comparacién lingistica, diria que el
director de fotografia respecto del dise-
fiador de luces de espectaculos es lo que
el dialecto es a una lengua madre.

En las artes visuales de los ultimos
afios el lenguaje luminico ha sido uti-
lizado por muchos artistas, algunos de
los cuales se autodenominan “artistas
de la luz”. En otros casos utilizan recur-
sos luminicos incorporados a su obra.
Las nuevas tecnologfas han ido poco a
poco introduciéndose como lenguajes
complementarios a la idea artistica, para
reforzarlas y completarlas. Se habla de
“instalaciones multimedia”, donde la
participaciéon de luz, sonido y video son
cada vez mas recurrentes. Hoy se usa el
término de “lenguajes artisticos combi-
nados” a aquellos lenguajes de uso artis-

tico mas habituales, o dentro de los cua-
les, por supuesto, se encuentra la luz.

Esa importancia que ha adquirido el
lenguaje luminico, su especificidad de
saberes y la amplia gama de conoci-
mientos que demanda la tarea de “dise-
flar con luz” ha hecho que el Instituto
Universitario Nacional de Artes Drama-
ticas (IUNA) organizara una carrera es-
pecifica, una Licenciatura en Disefio de
iluminacién de espectaculos que permi-
te formar futuros profesionales en este
lenguaje tan fascinante.

= Eli Sirlin

+ Arquitecta egresada de la Universidad de Bue-
nos Aires (UBA) y de la Escuela Nacional de Be-
llas Artes Prilidiano Pueyrredon. En los altimos
20 anos se dedico al diseno de iluminacion, tra-
bajando tanto en el rubro de iluminacion para
arquitectura, como para espectaculos (teatro,
operay danza)y eventos.

+ Actualmente es profesora titular de la catedra
Diseno de lluminacion en la Facultad de Arqui-
tectura de la UBA y coordinadora de la carrera
Diseno de lluminacion de Espectaculos en el Ins-
tituto Universitario Nacional de Artes Dramaticas
(IUNA).

+ Publico varios articulos sobre
arquitectural en revistas especializadas y dos
libros sobre iluminacion teatral: La iluminacion
escenica, Libros de Rojas, edicion UBA; y La luz
en el teatro, Manual de lluminacion, editado por
el Instituto Nacional del Teatro con reedicion de
la Editorial Atuel, ganador del premio Teatro del
Mundo 2005 en el rubro ensayistica.

+ Dictd numerosas conferencias sobre diseno
luminico dentro y fuera del pais. Es miembro de
la Professional Lighting Designer’'s Association

Iluminacion

(PLDA). Participd de numerosos congresos orga-
nizados por la European Lighting Designer’s As-
sociation (ELDA), Lighting Dimensions Internatio-
nal (LDI), y la International Association of Lighting
Designers (IALD).

+ En lo referido a iluminacién para arquitectura,
realizo disenos para aeropuertos, oficinas, con-
juntos de edificios, casas, templos, lugares pa-
blicos. Especializandose en el diseno de centros
comercialesy de entretenimiento, tales como Pla-
ycenter, Showcenter, Shopping Abasto, Galerias
Pacifico, Talleres Rosario, Patio Olmos, Imax y
cines para las cadenas NAl y Village, entre otros.
+ En el campo del disenos de iluminacion para
espectaculos teatrales y musicales se destacan
los disenos para operas del Teatro Colon de
Buenos Aires, como El Conde de Luxemburgo;
Idomeneo, Buenos Aires Lirica; Don Giovanni;
L'incoronazionne di Poppea; Cenerentola; Ro-
delinda; y en Estados Unidos, disend Maria de
Buenos Aires en el Albuquerque. Dentro de la
iluminacion teatral, se pueden mencionar las
obras: El enemigo del pueblo; Guardavidas; Los
padres terribles; Psicosis 4,48; Harina; Fulanos;
Ars higiénica; Los hijos de los hijos.

+ Trabajo con companias de danza, como Nu-
cleodanza y El Escote, con las cuales realizo
giras internacionales en Europa, Asia y Ameri-
ca. Desde 1999 realiza puestas de iluminacion
para coreografos nacionales y extranjeros con
el Ballet Contemporaneo del Teatro San Martin
de Buenos Aires. También trabajo para el Ballet
Argentino, dirigido por Julio Bocca, para el Ballet
del Teatro Colon y para companias en el exterior
-Royal Winnipeg Ballet, Cincinnati Ballet, Singa-
pore Ballet- en obras del coredgrafo Mauricio
Wainrot.

+ Fue galardonada en el ano 2002 con el premio
Florencio Sanchez, otorgado por la Casa del Tea-
tro, a la mejor escenografia. En el 2004 y el 2006
con el Premio Teatro del Mundo en lluminacion.
En el 2006 recibio el premio Trinidad Guevara
a la mejor iluminacion por Psicosis 4,48 y en el
2008 por Guardavidas y Los padres terribles.

« En arquitectura ha ganado el 1° premio ELl a la
Iluminacion eficiente, otorgado por Edesur, enla
categoria comerciales por el lobby de San Martin
344, en el ano 2004,y diploma en el ano 2006 por
el Shopping Talleres Rosario.

« www.elisirlin.com.ar
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Apuntes sobre
obra luminica

A continuacién, comparto algunas
reflexiones sobre la iluminacién y los
objetos iluminados.

Es interesante observar como, en el
estudio de estos objetos, se presenta
el procedimiento de creacién lumini-
ca desde su raiz.

Un objeto que se percibe ilumina-
do o iluminante, que se ve, supone
para el espectador, una preeminencia,
un plus de “emision” concreta que es
producido por alguna clase de luz in-
material.

Este plus de percepcién coloca el
anadlisis de la luz fuera de la obra, en
los ojos del espectador.

Objeto mas objeto iluminado. ¢Es
posible configurar un discurso sobre
los objetos desde esta perspectiva
epistemologica?

Siguiendo la hipétesis de un plus
sobre el objeto, la luz presente funcio-
na paradéjicamente como “recuerdo”
del mito del espiritu en el objeto. Algo
de lo que Benjamin denomina Aura,
aquello que de alguna forma siempre
vuelve en el despertar de los objetos a
lamiraday que en la época de la técni-
ca se confunde con el espiritu.

El objeto luminico pasa a ser siem-
pre un objeto encendido en el pre-
sente. Un objeto cuya “aura” siempre
se nos ofrece materializada, cargada
de voluntad iluminante, queriendo
ocultar su técnica, su conexién con el
mundo de lo sélido para operar como
Angel, diria Heidegger sobre Rilke, en
el medio de lo visible y lo invisible.

Por eso, su estar-apagado, su ente-

[eo |ba Fafa'grafa

E fpecf}tff'aadp en artes dramaticas y

del moevimierte — Ferfil de artistas
Difusio’'n de especta’cnlos
rafo.com.ar

-8801 www.leoibafoto

apagado, no habla de la voluntad de la
vida sino de la voluntad de la muerte.
El ser en este caso quiere “mostrar su
muerte”. Es curioso como una lampa-
ra apagada quiere ser materia, vidrio,
y no lo consigue. Por eso, el no emitir
luz es una doble muerte: la de la luz y
la de la lampara como objeto. La an-
gustia es doble.

Operar sobre la emisién de la luz
nos encuentra en el momento (que
nos relata Proust segtin Benjamin) del
abrir los ojos y sin embargo seguir
soflando. El despertar de la concien-
cia producido a pedazos, una mirada
entreabierta, una somnolencia de los
objetos vistos en el momento del cre-
pusculo.

Siempre vemos ese encendido vo-
luptuoso, ese ir hacia la vida de un
objeto que al final del recorrido sigue-
en-lo-mismo, y nos devuelve la misma
pregunta que se abre, intacta, como si
ninguna mirada la hubiera tocado

A proposito de los objetos lumini-
cos autéonomos se me ha planteado
muchas veces el problema de estable-
cer un didlogo con los que de alguna
manera determinan el “entorno”.
Aquellas personas u objetos que fun-
cionan a la manera de marco para que
“aquella bendita luz” impacte, termi-
ne, queme, muera. Y la dificultad del
discurrir “sin el otro”.

El desafio del Angel reside en su
existencia a-pesar. Su luz y su forma
a-pesar. Siempre me llamé la aten-
cién la temperatura de una lampara,
en si sino vive soélo el calor. Tremen-

do despertar de un objeto para-si que
esta condenado. Objeto que, a-pesar
de si mismo, constituye la fuente de
la vida.

Su constante perder calor en forma
de luz habilita metaforas que atravie-
san la historia de la iluminacién desde
sus origenes.

Su ser platénico, conceptual, su ser
en el medio, en el vidrio, gético, su
transformaciéon en linea de conoci-
miento renacentista, su formulacién
técnica. Creo que no ha habido objeto
que no so6lo haya “progresado” técni-
camente tanto en estos afios, sino que
también haya cambiado de campo de
analisis, comparta otros paradigmas,
posibilite su lectura y su magia, y que
a su vez lo haga incomprensible.

Debemos entrenarnos entonces en
el didlogo con palabras, en el medio
del aire, quizds las palabras puedan
reflejar algo de la luz de la que habla-
mos, quizds podamos decir cosas s6-
lidas y espejarla. La luz entonces obra
como medio y figura de un deseo “lu-
garizandolo”.

Marco sin origen: el pensamiento
como objeto nos “obliga” a demarcar-
los en coordenadas tanto espaciales
(los vestidos del angel), como tempo-
rales.

La pregunta por el origen del objeto
luminico, es un interrogante que no
se da en la pintura o en la escultura, es
otro punto clave para seguir. (C6mo
superar lo evidente, lo siempre emer-
gente? ;Como hacer para no dejarnos
mararavillar por la luz encendida?

PERDIDAS

EL, CASO DE LAS HERMANAS PERALTA
Sabado - 20:30 hs. El Fino. Espacio Escénico
Parana 673 - ler piso. Capital Federal
Reservas: 4372 2428. Entrada: $25
armandoperdidas@gmail.com




El objeto luminico es el objeto-nunca-
habitado de materia, sélo un soplo de
luz, que lo atraviesa desde siempre. Hay
en el espacio sideral un lugar para el Sol,
quizas el primer objeto luminico por
excelencia, en el cual, la luz se dispone a
habitar como ente y a expandir su ser a
ese mismo espacio ilimitado.

Dindmica de energia metafisicamen-
te inagotable que une transversalmen-
te el problema del tiempo y el espacio
en una encrucijada exquisita. Por un
lado, el encuentro con la imposibilidad
de encontrar un limite y, por ende, la
capacidad de caracterizacién de acuer-
do a parametros conocidos; por el otro
lado, son objetos “intocables”, son lu-
ces “calientes”, repelen, expulsan luz y
también calor. Entonces un adentro sin
posibilidad de ser y un afuera sin limites
e intocable.

Nuevamente un objeto que circula
entre el espacio y el lugar, entre lo ili-
mitado y la esquina, entre el aire y la
forma. La imposibilidad de ser tocado
y ser visto. La relacién con sensaciones
y colores no dejaron de ser expresiones
mimeéticas, encuentros metaforicos con
la imposibilidad, busqueda de una lirica
ante la ausencia, ciertas reminiscencias
con Kandinsky y Schoenberg.

Esta linea entre espacio y lugar, entre
limite y calor, entre luz y forma se man-
tendrd entonces siempre latente, siem-
pre tensa.

Entonces podemos crear gradaciones
en orden a “cercanias” tanto al extremo
del espacio o al extremo del lugar; y lo
mismo con el tiempo, “cercanias” con
la duracién ilimitada o con el instante,
el segundo en el que se halla encendi-
da. Una epistemologia novedosa basada
en el movimiento y valores del tiempo.
¢En algo, se parece al teatro?
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Una manera diferente de acercarte a la danza

Cristina Soloaga
Profesora Nacional Expresién Corporal
Licenciatura Composicién Coreogrdfica. TUNA

156 685 3926 / 4903 0722
csoloaga60@hotmail.com

eatroift.org.ar
=562 de 16 a 21
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ACTUACION

www.alejandraaristegui.com
Info: 4361-7431 - Congreso

La obra iluminada es entonces, un
producto del entorno indiferenciado
que se cierra y se limita a una particu-
la de luz. Si analizamos textos clasicos
encontramos exactamente el camino
inverso.

La luz como creadora inmaterial, Gini-
ca en si misma que por “desborde”, crea
la Inteligencia hasta encontrarse con lo
sélido como ultima materia. Lo sélido
como materia oscura “que no puede
crear otra cosa”. Esta lectura del Timeo
de Platon nos ofrece una hermosa meta-
fora del origen. De la luz a las cosas.

Hoy la luz no es metdfora de origen
sino, platénicamente hablando, la for-
ma. Superficie de las cosas y los elemen-
tos, capa separada de los fondos, luz sin
limite, luz que se acomoda sobre el arco
hostil negro de una materia indiferen-
ciada.

Ambas cosmogonias nos enfrentan
en primer lugar a reconstruir el concep-
to de experiencia. Una experiencia con
sujeto ilustre, otra con sujeto ausente.
Al problema de los origenes sumamos
una técnica del origen, una epistemolo-
gia del aclarar. Quizds, una forma mas

compleja de acercarnos a los objetos
fuera de todo edificio semiético y sus
derivadas.

Situados en el medio de una linea que
une los puntos del Tiempo, no sabemos
hablar del mismo, circulamos por el
tiempo espacializado, la luz marcando-
nos en el ahora su lamento sin forma.
Todo pensamiento sobre la luz es un
pensamiento sobre el origen, la forma
de las formas, la estructura nunca acor-
dada. Un espacio-luz para crear. Hablar
de luz es crear.

= Gonzalo Cordova

« lluminador, Director Técnico de Teatro; desde
1990 ha desarrollado una amplia actividad pro-
fesional en nuestro pais y en giras por Holanda,
Espana, Francia, Colombia, Canada, Alemania,
Inglaterra, Brasil y EEUU, con obras de teatro
tales como “Tango Varsoviano”, “Decadencia” y
“ Glorias Portenas” y en danza con los grupos El
Descueve y Lesgart - Sanguinetti. Realizo disenos
de iluminacion para el Complejo Teatral Buenos
Aires. Trabajo con directores como Szuchmacher,
Veronese, Suardi, Hochman, Pigozzi. Gano el Pre-
mio Teatros del Mundo por la obra “Experimento

|”

Damanthal”. Como escritor gana el primer premio
para inéditos de la SADE por su libro de poesia
“El bosque de Rotemburg”, en el 2000, el premio
de poesia de la Fundacion El libro, por sus “Lectu-
ras alemanas”. En el 2001, el segundo premio del
Fondo Nacional de las Artes por su obra de tea-
tro “La trilogia griega”, editado en el libro “Nuevo
teatro argentino”. El Rojas edita su ensayo sobre
iluminacion “La trampa de Goethe” y un trabajo
diseno llamado “La iluminacion escénica”. Tiene
una catedra de Historia de la lluminacion escéeni-
caenel IUNA.

Prof.: Alejandra Aristegui

Niveles I, I, Il
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amalvarado@fibertel.com.ar
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POR MAURICIO RINALDI ¢

Fiat lux

Aproximaciones al disefio de iluminacion.

La primera cosa creada, al menos
segiin el mandato biblico, es la luz:
isea la luz! es la orden de Dios que da
existencia a esa energia maravillosa
que nos permite ver el mundo deve-
lando asi sus secretos. En este sentido,
la voluntad en la creacién es uno de
los factores que impulsan el disefio.
Pero esta voluntad no se manifiesta
arbitrariamente, sino que, desde el
punto de vista del disefio, implica un
orden en el proceso creativo, es decir,
el disefio es un proceso donde la liber-
tad de expresion y la observancia de la
disciplina conviven en un equilibrio,
0 mas precisamente, en una relacién
dialéctica. Asi, la idea de una creacién
ex nihilo parece dificil, ya que toda
autonomia se relaciona con la hetero-
nomia que la contextualiza.

Unarelacion problematica
Debemos esclarecer, ante todo, esta
expresiéon tantas veces utilizada y
pocas comprendida: “relacién dialéc-
tica”, ya que es fundamental para el
proceso de disefio. Una relacién dialé-
ctica es aquella en la cual se conectan
dos términos opuestos referidos a una
misma caracteristica o situacion. Pero,
no se trata sélo de pensar un par de
elementos o conceptos opuestos, sino
de indagar el modo en el que estos
opuestos operan en la constitucién
del objeto o situacién disefiados. Es
decir, el descubrimiento o instaura-
cion de relaciones dialécticas nos per-
miten comprender la estructura del
objeto o situacién, progresando asi en
el desarrollo del disefio. Por ejemplo,
si pensamos el factor del color, pode-
mos determinar si éste es saturado o

Resenas

!
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desaturado, de valor alto o bajo, cali-
do o frio; y en estas consideraciones
notamos que una eleccién no sélo
muestra lo elegido por su presencia,
sino que también hace presente su
opuesto por su ausencia: no podemos
pensar la claridad de un color sin te-
ner presente su posibilidad de ser os-
curo. Considerar un modo de ser de
un aspecto en relacién con su opuesto
devela el caracter esencial y necesario
de ese aspecto del objeto.

El método de establecer pares dialé-
cticos no es nuevo, sino que tiene su
origen en el estructuralismo. Sin em-
bargo, creo que sigue siendo util en el
proceso de disefio, ya que es una es-
trategia de orden para un conjunto de
datos o informaciones que deben ser
organizados para que nuestro disefio
sea inteligible. En efecto, si considera-
mos s6lo una caracteristica de aquello
que disefilamos (como el ejemplo del
color), no parece que una relacién de
opuestos nos sea de gran ayuda. Pero,
en general, el disefio es un acto com-
plejo que pone en marcha un proceso
en el que intervienen diferentes aspec-
tos que se interrelacionan e interac-
tdan entre si, tanto de manera lineal o
sucesiva como paralela o simultanea.
Y es en este tipo de procesos comple-
jos donde los pares dialécticos se pre-
sentan como una herramienta para
elaborar el concepto de disefio.

El proceso de diseno de
iluminacion

El término “disefio” tiene dos signi-
ficados: por una parte, es un proceso de
creacién; por otra parte, es el producto
creado. Es decir, el disefio es tanto un

Urbano

espacio cultyral

proceso como su producto. Interesa,
entonces, determinar como es este
proceso que nos lleva a un producto;
qué es el proceso de disefio y qué es el
objeto de disefio. Todo proceso de di-
sefio estd constituido por tres etapas:
la recopilacién de informacion referida
alasituacién de partida, la elaboracién
de un concepto de disefio y la realiza-
cién del objeto de disefio.

El disefio de iluminacién escénica
esta dado también por las etapas de
recopilacién-elaboracién-realizacion.
En el caso de un espectaculo, la in-
formacién que se recopila durante la
primera etapa es, sintéticamente, el
libreto, la escenografia, el vestuario y
el partido tomado por el director. Sélo
a titulo de ejemplo podemos mencio-
nar algunos aspectos del analisis. En
el caso del espacio escenografico nos
preguntaremos si es un espacio con-
formado por elementos planos o de
volumen, si son de apoyo o de sus-
pension, si son fijos o méviles, si es un
espacio abierto o cerrado; a lo cual hay
que agregar las caracteristicas de los
materiales: paleta de colores, transpa-
rencias u opacidades, texturas planas
o rugosas. De igual modo podriamos
proceder con el vestuario: pregunta-
mos, entonces, si los personajes tienen
ropas ajustadas al cuerpo u holgadas,
si utilizan textiles opacos o transpa-
rentes, brillantes o mates, de colores
oscuros o claros. Por dltimo, el libreto
también nos dara informacién, como,
por ejemplo, si hay personajes que
sé6lo habitan determinados espacios o
estan presentes en varios de ellos, qué
personajes tienen afinidades y recha-
zos entre si, quiénes estan en relacién

Teatro Talleres Eventos
CONVENTILLO CULTURAL

Muestras Musica Bar

Acevedo 460 Villa Crespo Cap Fed Tel 4854 2257 de 16a 13 hs




deigualdad o de superioridad/sumisién,
quiénes estan ligados por relaciones fa-
miliares o por relaciones sociales.

La elaboracién del concepto de ilumi-
nacioén correspondiente a la segunda eta-
pa puede desarrollarse a partir de los dos
modos de ser que presenta la luz: sus as-
pectos visuales (que llamaremos morfo-
logia de la luz) y sus aspectos temporales
(que denominaremos sintaxis de la luz).

Cada uno de estos niveles de andli-
sis, el morfolégico y el sintdctico, nos
permiten definir el disefio de ilumina-
cién estableciendo un orden para sus
diferentes variables. Por una parte, al
considerar el resultado visual, podemos
preguntar por la posicién de la luz: que-
remos un alto o un bajo contraste de cla-
roscuro; también podemos preguntar
por la intensidad: queremos alta o baja
luminosidad; el color nos permite deci-
dir entre luz blanca (con sus modalida-
des de blanca fria o blanca célida) o luz
de color (con sus posibilidades de calida
o fria); la difusién elige entre luz dura o
luz blanda; el tamafio nos hace decidir
entre luces generales o luces puntuales.

Por otra parte, al considerar el desa-
rrollo temporal, podemos preguntar
por la cantidad de cambios de estados
de luz: queremos muchos o pocos cam-
bios de luz. A partir de aqui debemos
decidir si estos cambios o efectos de luz
se produciran con una velocidad rapida
o lenta; si sus duraciones seran largas o
cortas; también si la sucesion de efectos
de luces produce continuidad o discon-
tinuidad visual. Nuevamente, obser-
vamos la ayuda que pueden darnos los
diversos pares dialécticos establecidos
para cada factor morfoldgico y para cada
categoria sintactica de la luz.

La realizacion de la iluminacion en la
tercera etapa esta ligada a los aspectos

proyectuales del disefio, es decir, a los
procedimientos detallados y equipos
especificos para el montaje de luces. En
este sentido, a partir del concepto de
iluminacién deberd decidirse sobre el
tipo de tecnologia adecuada para pro-
ducir los resultados propuestos. Aqui el
concepto entra en relacién con la tec-
nologia, con lo cual comienza una eta-
pa de mutuo ajuste entre ambos, y atn
cuando no son necesariamente opues-
tos, concepto y tecnologia se relacionan
dialécticamente al ser la tecnologia el
medio de expresién del concepto.

Conclusion

El uso de pares dialécticos constituye
una herramienta de gran ayuda en todo
proceso de disefio ya que nos permite
establecer la necesidad de los diversos
aspectos de lo disefiado. Ademas, el di-
sefio de iluminacién organizado a partir
de pares dialécticos otorga inteligibili-
dad ala puesta en escena, acompafiando
su desarrollo narrativo. En efecto, el uso

de pares dialécticos no debe quedarse
en la mera explicitacién de oposiciones,
sino que debe guiarnos a la propuesta
de un complejo significante desde la
iluminacién.

= Mauricio Rinaldi

+ Profesor y Licenciado en Filosofia con orienta-
cion en Estética por la Universidad de Buenos Ai-
res. Curso la Maestria en Sociologia de la Cultura
en el Instituto de Altos Estudio Sociales y realizo
la tecnicatura en Electronica.

+ Enelambito profesional, es disenador de ilumi-
nacion escenica, con especialidad en opera. Es
integrante de la Seccion Luminotecnia del Teatro
Colon de Buenos Aires. Desempeno el cargo de
asesor y jefe de iluminacion para la reapertura
del Teatro Avenida. Actualmente, es miembro del
Grupo Argentino del Color y disena iluminacion
para el ambito museografico, de exposiciones y
de eventos en Buenos Aires.

+ En el ambito docente, es profesor de ilumina-
cion escenica en el Instituto Universitario Nacio-

nal del Arte, en el Centro de Arte y Tecnologia y
en la Universidad de Palermo. Anualmente dicta
cursos y seminarios de iluminacion en Europa.
Es autor de los planes de estudio de las carre-
ras de iluminacion para el Instituto Universitario
Nacional del Arte, el Centro de Arte y Tecnologia,
en Argentina; y de la Escuela Superior de Teatro y
Cine de Lisboa, en Portugal.

+ Enelareadeinvestigacion, presenta trabajos de
su autoria en congresos nacionales e internacio-
nales sobre luzy color. Ademas, dirige un proyec-
to de investigacion sobre la composicion luminica
en el Instituto Universitario Nacional del Arte y es
autor del libro Diseno de lluminacion Teatral.

+ Se desempena como director de la Revista de
Pedagogia Actoral Ritornello junto a Fernando
Orecchio.
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POR MARCO PASTORINO

ESCENOGRAFIA

Es martes. Son las 5 de la tarde. Ten-
go veinte minutos entre un trabajo y
otro. Recibo la invitacién para escribir
un articulo para la revista. Tengo to-
tal libertad. Me entusiasma ponerme
nuevamente en accién. Acepto. Me
siento 'y comienzo con el esbozo de un
borrador. Empiezan a surgir imdge-
nes, pensamientos. Escribo fragmen-
tos que encuentro inconexos. Una
esquela, tiro papeles. Me sorprendo
y me descubro nuevamente. Soy un
hombre mas de accién que de dis-
cursos. Me aventuro entonces a situar
mis acciones y pasiones en palabras.
Un desafio para colocarme otra vez en
el riesgo. Distinto a un escenario va-
cio, a cuerpos en el espacio, a un texto
o musica. En esta oportunidad me en-
frento a un papel en blanco.

Los inicios

Ya llevo mas de veinte afios en la
profesion. Empecé de muy chico. Y
en esa época, salvo un par de ilumi-
nadores que trabajaban en el medio,
recuerdo que el rol del iluminador era
el del eléctrico de la sala. No habia atin
una concepcién artistica del rol. Los
técnicos en general tenfan una rela-
cién mas desapegada y no solian inte-
resarse mucho por los espectaculos ni
por integrar el concepto luminico con

Taller de actuacion

las diferentes disciplinas artisticas. A
través del trabajo de algunos “pione-
ros” se va generando paulatinamente
un interés cada vez mayor por desa-
rrollar concepciones visuales en las
obras. El interés no sélo comienza a
surgir por parte de los iluminadores,
sino que los actores y directores co-
mienzan a percibir que el rol de la ilu-
minacién en una obra es crucial para
generar climas y para que confluyan
los lenguajes escénicos.

La iluminacién es una de las profe-
siones mas nuevas dentro de las areas
del teatro y cada vez, va adquiriendo
un rol mas importante dentro de la
concrecion de una obra.

Los referentes

En la actualidad, hay mucha gente
que desarrolla y elabora proyectos lu-
minicos interesantes, tanto en Argen-
tina como en el exterior. Pero a mi,
me gustaria relevar a un artista genial:
Saulo Benavente. Un personaje del
cual me hubiera encantado presenciar
espectaculos con sus disefios lumini-
cos. A través de registros fotograficos
de sus espectaculos tengo el placer de
encontrarme con un virtuoso. Un ar-
tista que disefiaba sin limites, siempre
generando nuevas concepciones para
sus proyectos, hasta reformando arte-

factos para poder concretar material-
mente sus disefios.

El punto de partida

Soy de la escuela que interpreta
que la iluminacién debe acompaifiar
al espectéaculo. Si bien es un lenguaje
auténomo, no debe llamar la atencién
al espectador poniéndose por delan-
te de la obra. Para mi, la iluminacién
en un espectaculo no tiene que tener
mads protagonismo que lo que suce-
de en la obra misma. Esto es dificil
de lograr porque, por un lado esta el
impulso del iluminador que tiene una
fuerte impronta visual y, por el otro
lado, a veces son los directores los que
exigen mas cambios de luces que los
necesarios.

Actualmente la demanda visual del
publico cambié mucho. Con el auge
de la television, Internet y la cultura
video clip, los espectadores de hoy
suelen aburrirse demasiado facilmen-
te. Si en 10 minutos de espectaculo no
hay ningtin cambio escénico, la aten-
cién pareceria decaer. Yo busco en
cada espectaculo descubrir e indagar
sobre la necesidad especifica de cada
obra en si misma y en la propuesta
del director; y no poner por delante
la expectativa de velocidad del ojo del
espectador promedio. Por momentos

s0lon e usos milfples en el corcmtn cuttnal de Buencs Alres
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existe el prejuicio o, por ejemplo, se le
demanda al teatro algo que es propio de
otros medios.

Sobre el trabajo

A mi me gustaria poder romper con
ciertas estructuras culturales, con cier-
tas jerarquias que se establecen en el
trabajo. En ocasiones, hay diferencias
de criterios o poca disposicién para la
realizaciéon de cambios, para arriesgar
cambios.

En lo personal, desearia que el traba-
jo sea el motor para la confluencia de lo
personal, en la que no esté en primer
plano ninguna cuestién referida al po-
der, sino que se puedan asumir riesgos
artisticos, como los que comentaba an-
teriormente sobre Saulo Benavente, e
indagar en los limites que se plantean.

A veces extrafio las consolas manua-
les. Obviamente que pensando en mu-
chisimas de las obras que se realizan en
el presente, es impensable poder ope-
rarlas de esa manera. Lo que me atraia
de la operacién manual, es que se pro-
piciaba una relacién mas directa con el
espectaculo. El cuerpo estaba mas im-
plicado, uno podia ponerle algo de su
“toque” personal durante la operacién
de un espectaculo.

Con las consolas automaticas, clara-
mente el operador de luces permane-
ce mas desapegado; los tiempos, los
cross estan absolutamente medidos y
grabados. Cuando se trabaja en un es-
pectaculo con actores, en los cuales hay
un margen muy sutil en el manejo del
tiempo y donde nunca es exactamente
igual la duracién de una frase o un ges-
to, la utilizacion de una consola manual
le permite al iluminador seguir y acom-
pafiar cada funcién en un aqui y ahora
los movimientos y gestos de esa funcién

particular. Cuando en esos casos se uti-
liza una consola automatica, hay algo de
“vida” de lo imprevisible que se diluye
en la exactitud de los segundos que dura
un cambio de luces.

Veo entre los operadores jovenes, mu-
chos de los cuales crecieron sélo con el
uso de consolas automaticas, que cuando

El presente

Actualmente me convocaron para el
“Indio” Romero, Gustavo Bonamino y
Laura Yusem para realizar el disefio en
sus respectivos proyectos. Me encanta
poder seguir trabajando en el circuito
Off porque, segiin mi experiencia, con-
tinta siendo el espacio con mayor posi-

“A veces extrafio las consolas manuales (...) el cuerpo estaba mds
implicado, uno podia ponerle algo de su ‘toque’ personal durante

la operacion de un espectdculo. (...) Con las consolas automdticas,
claramente el operador de luces permanece mds desapegado”.

se enfrentan a una consola manual, que
indefectiblemente lleva a la implicacién
corporal y al acompafiamiento en un
aqui y ahora, facilmente buscan medir
y cuantificar en segundos los cambios;
casi como si operaran una consola auto-
madtica, perdiéndose la oportunidad de
conectarse con el espectaculo.

= Marco Pastorino

+ Trabajo en iluminacion desde 1986 en los tea-
tros Lorange, Payro, Ateneo, Centro Cultural Ba-
bilonia, Club del Vino, Regina, Madero Tango y
Broadway 2.

+ Como iluminador trabajo en presentaciones de
Antonio Birabent, Adriana Varela, Alma y Vida,
Living Colour, Rodrigo Bueno y Liliana Herrero,
asi como también en espectaculos teatrales in-
fantiles. Realizo giras con los shows de Los 90°
son nuestros; Portenos; El cuarto azul; Brisas de
la vida; De lagrimas y Adriana Varela. Trabajo en
asistencias técnicas de montajes como el de la
Feria del Libro, entre otros eventos.

+ Dentro de los espectaculos en los que participo
como disenador de luces se pueden mencionar:
Azares del Quijote y Gardel; Senorita Elsa; Batalla
de arroz en un ring para dos; Pedro y el Lobo; La

bilidad para explorar y crear, a diferen-
cia del circuito comercial.

Agradezco infinitamente a artistas
como Ramiro Musotto, Negro Rada,
Casero, Laura Yusem, Cristina Banegas,
Adriana Varela, Indio, Bonamino, Rita
Cortese y un sinnimero de artistas mas,
el poder compartir escenarios.

caja la puerta la cruz; Medea, una tragedia mise-
rable; Las mujeres de los nazis. Trilogia; El dile-
ma de Geli Raubal; La conviccion de Irma Grese;
La inquietud de la senora Goebbels, Intemperie;
La gaviota, Criminal; Edgardo practica, Cosima
hace magia; Herr Klement (La captura de Eich-
mann en Argentina); Todos los judios fuera de
Europa; Desde Irina; La Farolera Tropezo; Danza
macabra; A punto caramelo; De lagrimas; Camila;
Mundo 01.

+ Ademas, operd como iluminador en: Exacta-
mente bajo el sol; Catedral; Y nada mas; Refugio
de Pecadores; Marinero; Raices del Flamenco;
Quien lo probo lo sabe; Estirpe Salvaje.

+ Actualmente se encuentran en cartelera las si-
guientes obras con disenos luminicos de su auto-
ria: El regreso del tigre; Divinas palabras; Quien-
quiera que hubiera dormido en esta cama.

sobre el instante

actuacion-entrenamiento

Encontra un Espacio
Diferente...
Un camino hacia tu
mundo interior...

ASISTENCIA

PSICOLOGICA

Honorarios Institucionales

damian.moroni@gmail.com
Teléfono: 4583.5185

“Dos excesos:
excluir la razon;
no admitir mas que la
razon” (Blas Pascal)
Terapias de Grupo, Familia,
Pareja e Individual

Lengua de Sefias Argentina

Cel/SMS: 154-044-0157
actitudepoje@yahoo.com.ar

Lic. Alejandra Acosta
(UBA)
Lic. Susana Scornavaca
(UBA)

psi.acosta@hotmail.com
15 5003 3925

susanascornavaca@yahoo.com.ar
15 6237 1023
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CARTELERA

Cafe Vinilo

Gorriti 3780

= “Aquellas lindas melodias” en
Karaoke

Mar 21 hs, $25

Con: Laura Alonso, Diego Brizuela,
Lidia Comaschi, Santiago Fraccaro-
lliy Hernan Lettini

Ciudad Cultural Konex
Sarmiento 3131. Tel. 4864 3200
www.ciudadculturalkonex.org

=» Kermesse Babel

Jue 22 hs, $25

Por Agrupacion BABEL ORKESTA

Espacio Templum
Ayacucho 318. Tel. 4953 1513

= La Plaza del Diamante
Sab21hs

De Merceé Rodoreda

Con Fernanda Pérez Bodria
Direccion: Diego Demarchi

IFT

Boulogne Sur Mer 549

Tel. 4961 9562 | 4962 9420
www.teatroift.org.ar

= PAPI de Carlos Gorostiza
Sab 22 hs

Dir: Armando Saire

Con: V. Sorribas, C. Freddi,

D. Porcellanay C. Rama

= El pliegue o filosofia para
princesas

Alegoria de alcance neo-barroco de
intenso soporte musical.

Vie 21.30-$25y $15

La Ratonera Cultural

Av. Corrientes 5552. Tel. 4857 2193
www.laratonera.com.ar

=» Amores de acabamiento

Jue 21 hs, $15

Con: Victoria Casellas, Pilar Ruiz,
Agustin Yaneff, Juan M. Zuluaga.
Dir: Pilar Loffredo

Los Angeles Multiespacio
Corrientes 1764
www.espaciolosangeles.com.ar

= El Bello verano

Vie 23:30 hs, $40y $30

Con: Marcela Gutierrez, Carlos Al-
berto Miceli. Dir: Alejandro Genes

Teatro del ArteFacto

Sarandi 760. Tel. 4308-3353

= Nada de dios (Idea Vilarino)

Vie. 21hs. $25

Con Laura Agorreca, Cecilia Cosero,
Martin Ruiz, Luis Moreno Zamora-

no, Rodolfo Opazo, Esteban Fuen-
zalida. Dir. Silvio Lang

Teatro El Duende
Cordoba 2797 | 4964 5710
Boleteria: Mie a Dom 17 a 20:30 hs

=» Cena entre amigos de

Donald Margulies

Sab 20.30hs, Dom 18hs

$40. Dom $20 est.yjub.

Con C. Chiarandini, N. Kaleka, L.
Laphitz y R. Vallejos. Dir: Laphitz-
Alezzo.

= El Rufian de la escalera
de Joe Orton

Vie 21 hs. $40, $20 est. yjub.
Con N. Dominici

F.Pazy C. Dramisino.

Dir: Agustin Alezzo

Te podés encontrar con
SAVERIO en:

Abasto Social Club, Antesala, Anda-
mio 90, Apacheta Sala/Estudio, Bec-
kett Teatro, CELCIT, Centro Cultural
de la Cooperacion, Centro Cultural
Fray Mocho, Centro Cultural Gua-
pachoza, Centro Cultural Ricardo
Rojas, Centro Cultural Tadron, Club
de las Artes, Club del Bufon, El
Bardo Teatro/Estudio, El Cubo, El
Excéntrico de la 18, El Fino Espa-
cio Escénico, El Grito, El Porton de
Sanchez, Elkafka Espacio Teatral,
EMAD (Sedes Sarmiento y Jufre),
Espacio Callejon, Espacio Cultural

Pata de Ganso, Espacio Cultural
Urbano, Espacio de Teatro Boedo
XXI, IFT, IUNA Artes Dramaticas (Se-
des French y Venezuela), Karinthio
Teatro, La Rancheria, La Ratonera
Cultural, La Salita, La Tertulia, La
Voltereta, Ladran Sancho, Libreria
Guadalquivir, Libreria Vive Leyendo
(Ex Fray Mocho), No Avestruz, Patio
de Actores, Puerta Roja, Sportivo
Teatral, Teatro Anfitrion, Teatro Ca-
bildo, Teatro del Abasto, Teatro del
Pasillo, Teatro del Pueblo, Teatro
del Sur, Teatro El Buho, Teatro La
Mascara, UPB, Iconoteatral (Olivos)

Sdbados alas 12 por AM 530, La Voz De Las Madres

“Teatro Con Voz”

RafaTano | Yoska Ldzaro | Mariano Casas Di Nardo
Todo El Universo Teatral
Tel: 4382 9327 | Teatro@madres.org

Voz

e las Madres

vl daa PR A - Buenas Abes, drgesting
Tl gafe-BBgraaay [/ redloimodieang

Teatro Escuela

Capital Federal

_ ESRLP- 15 La Voltereta
- A b
IEVOET'E\.REE‘A - B Segurola2355/57

Tel.: 4566-4440
teatrolavoltereta@fibertel.com.ar
_/Www.teatrolavoltereta.com.ar

= Prensa y Difusion -
MarianoCasasDiNardo

Comunicacion estratéegica
y personalizada

15 50 19 20 00 | 49 31 86 85
mecasasdinardo@speedy.com.ar

JUNTOS A LA PAR

Un programa para sentir y pensar, entrevistas, buena musica y la mejor informacion
del ambito de la Cultura y el Espectaculo. Conduccion: Marcela Ruiz. Jueves de 17 a 18hs.
Radio Caiiitas www.radiocafiitas.com.ar | e-mail: juntos_alapar68@hotmail.com
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INSTITUTO NACIONAL DEL TEATRO - BANCO HIPOTECARIO - MUNICIPALIDAD DE TRES DE FEBRERD

l AL 6 DE DICIEMBRE
ENTRADA LIBRE Yy GRATUITA
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[II FESTIV AL
INTERNACIONAL

DE TEATRO
INDEPENDIENTE
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EN VILLA BOSCH - CASEROS - PALOMAR. - SAN MARTIN
CONSULTAR PROGRAMACION EN: LAFOSFORERA BLOGSPOT.COM O EN LAFOSFORERA@GMAIL.COM
SAVERIO, REVISTA CRUEL DE TEATRO - OSMECON SALUD - CRITICATEATRAL - ALTERNATIVA TEATRAL - 6EO TEATRAL
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