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-> JORGE VIDELA

o '6 ignoran lo que es el circo crio-

S~—/llo, desconocen su raiz escénica
y para entenderlo es necesario empren-
der una revisién historica.

MARCELO BERTUCCIO

DR AMA

marcelobertuccio.blogspot.com

marcelobertucc gmail.com
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Todo hijo de extranjero en primera
generacién se llama criollo; y se bautizé
circo criollo porque quienes inventaron el
teatro nacional fueron los hermanos Po-
destd, una familia uruguaya hijos de ita-
lianos —conocidos como los criollos— que
en su circo hacian como cierre de fun-
cién la pantomima de Juan Moreira, la
historia veridica de un gaucho matrero
de la provincia de Buenos Aires.

Eso era algo muy comun en los circos,
dividir el espectaculo en dos. La primera
parte era generalmente con nimeros de
trapecio, malabares, payasos; mientras
que la segunda parte era una pieza de
pantomima, algunos preparaban un bai-
le francés, otros un charivari, que era un
festejo de acrobacia de los artistas frente
al publico. Cada compafiia preparaba su
propio fin de pieza.

Segun cuentan, estando uno de los
hermanos Podest4 hospedado en el pue-
blo 25 de mayo —y aqui quiero detener-
me para terminar con el mito de que
los artistas de circos dormian en carpas,
esto no es asi, alquilaban cuartos de ho-
teles, pensiones o casas de familia— el
duefio del alojamiento le dijo a Podesta
que la noche anterior habia visitado su
circo y le habfa gustado mucho la fun-

Talleres teatrales

ESTUDIO BAEZ

Direccién y Puesta en escena
Actuacién « Produccién « Dramaturgia

DOCENTES:

Guido Inaui Vega « Adriana Vega
« 15 6258 6221

« 15 3062 2129 -

solonanoylosdemas.blogspot.com.ar

cién, pero que no entendia por qué los
actores no hablaban; ya que considera-
ba que algunos espectadores no llegaban
a comprender toda la obra. El comenta-
rio dej6 a Podesta reflexionando y luego
de discutirlo con la familia, decidieron
a la accién ponerle la palabra. Asi nacié
la primera obra de teatro nacional, en el
contexto del circo. Como la gente empe-
z6 a hacer comentarios al estilo de: ¢Fuis-
te al circo de los criollos?; quedé estableci-
do circo criollo de los Podesta como una
manera popular de diferenciar al circo
que tenia teatro.

NACER Y FORMAR PARTE DEL CIRCO
Yo, estuve en escena mucho antes de
aprender a caminar, apareci en brazos de
mi madre interpretando el papel de bebé
—siendo claro, un bebé— en las obras de
teatro del circo criollo de mi padre.

Como hace ya un tiempo que las cosas
no estan bien econémicamente, el circo
criollo se dejo de hacer en 1965. jImagi-
nate, si hacer teatro ya es costoso, hacer
circo y teatro las dos cosas juntas!

La técnica heredada del circo de mi
padre es la que aprendimos con mi her-
mano Oscar y es la que desarrollamos
ahora en nuestra escuela. El estilo que
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enseflamos es circo, porque ya no hay
teatro por eso no es circo criollo. Por
ejemplo, muchos saben hacer una vuelta
carnero, pero no todos saben hacer una
vuelta carnero escénica. A veces los pro-
fesores de teatro estan 1 o 2 afios hablan-
do de cuestiones intelectuales, que esta
bien, pero en un espectaculo —al igual
que en la cancha— es en escena donde se
ven las destrezas.

En el circo de mi padre, se armaba la
carpa con la pista en donde se hacia la
primera parte de la funcién y a un cos-
tado estaba el escenario, en una cajaala
italiana. En el intervalo, las personas gi-
raban sus sillas para ver la pieza teatral.
En tiempo, cada funcién duraba dos ho-
ras y media. Si la pieza teatral era larga,
se acortaba el inicio.

El formato era siempre de gira. Cada
circo tenia su recorrido establecido y se
hacian famosos en la zona porque em-
prendian el recorrido y luego daban la
vuelta. Nuestro circuito era Entre Rios,
Corrientes y Misiones; después pegaba-
mos la vuelta, bajdbamos por Entre Rios:
Colén, Salto, Concordia; subiamos en
Paso de los Libres, Santo Tomé, hasta las
Cataratas del Iguazu, El Dorado; bajaba-
mos por la Ruta Nacional 14, luego iba-
mos hasta Corrientes para pasar por Re-
sistencia, Chaco, antes de volver a subir.

Se trabajaba todo el afio y no habia re-
sidencia fija, pero antes el correo andaba
diez veces mejor que ahora. Te manda-
ban una carta y en el margen del sobre
agregaban siga la ruta del circo para que la
carta te llegara al pueblo en dénde esta-
bas. La ruta se planificaba de ante mano

para afrontar el gasto de los camio-
nes'y el ferrocarril que transportaba
el equipaje y a las personas.

Una vez llegamos a Mendoza y
en Santa Rosa una manga de pie-
dras azot¢ la regién, arruiné la co- |
secha y nos dejé sin trabajo. Mi
padre habifa invertido todo en el
viaje, por eso esperaba hacer $10
para darle de comer a toda la |
compafiia. ’,

La cantidad de integrantes era f
de entre 10 a 20 personas, sino
las obras no se podian hacer.
Cada artista hacia la tarea parala
cual era contratado, no hacia de
peon. Yo, hijo del duefio, repar-
tia los batiles en cada pieza.

Los contratos eran por afio y
los problemas de pago no exis-
tlan porque el salario era un
porcentaje de lo recaudado. Si
la cosa iba bien, mejor para to-
dos; pero si andaba mal, nadie
podia ir a reclamar porque to-
dos sabfan cuanto dinero ha-
bia entrado. Se cobraba a fin
de semana segln la canti-
dad de nimeros que cada
uno hacia. Podia ser 5%, 6%
0 10% del bruto, cuando se
trabajaba en la primera y
segunda parte de la fun-
cion.

Usualmente nos queda-
bamos un mes, un mes
y medio y haciamos una
obra de teatro por dia.
Algunas de ellas: Corazén
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de chacarera, Nazareno Cruz'y el Lobo,  bres tenian trajes, camisas, botas. Sus

} Teair 0 COLON \ Salvatore Giuliano —sobre lavidadel badles eran gigantes y estaban llenos de

= e { pistolero para la colectividad italia-  ropa.
| B & r \:I Ltl"i I _ﬂ.G-‘Q"'"- na—, El Penado 14 —sobre la prisién Era ley que todos los dias, de 15:00 a
e LR de Ushuaia—, El Vasco de Olavarria,  17:00, todos los artistas asistian a la es-
. R ! {‘_: ] R CcoO Joven Fea y Avivata —una comedia  cuela de teatro para repasar la obra que
romantica para los domingos. iria ala noche. El director marcaba inter-
» \ El cronograma siempre arran-  pretando él para que el actor no impro-
mu\\‘ = “\“Y ' caba el lunes o martes con una vise. Ahora esto cambi¢, el director da el

obra y terminaba el domingo papely el actor lo trabaja mientras escu-
con una comedia. Cuando el cha anda mds por acd... un poco mds por
e tiempo era bueno, todos los dias  alld. El director te ensefiaba en los ensa-

HOY - Sibado 5 de Agosto de 1944 -HOY o o ) T
A dan LIS - A b 214 eran de funcién. La matiné era  yos y te iba corrigiendo en escena. Ese
! BN Ea para los chicos porque los ni-  conocimiento, ese aprendizaje de oficio,

JOSE VIDELA i :‘, meros de circo, en realidad no  indirectamente, el artista de circo lo lle-
Sk, PHRAMIDE de SILLAS : son para ellos. Si bien los nifios ~ vaba a la pista: el payaso sabia hablar y
Brothers RAIMOND s ven al circo como un mundo moverse, era un actor cémico.
£l Gran LOMBARDE ar - ! magico, no entienden del peli . Cada director tenia su propio reperto
| Wibils s ; § gro de la altura al que se some-  rio, estrenaban en Capital Federal y lue-
[ | LAS FOL KEN ' | te el trapecista, mientrasque el  go se iban con los circos hasta que co-
' : - - i; i -
'3 zaa‘.ﬁﬁﬂ ZJ\ _ \ adulto si; incluso, muchas ve- menzara r}uevamente la temPorada en
- ; ,‘f ces se asustan del payaso todo  Buenos Aires. Por eso surgian tantos
r IE}_!‘!DEU M"T“H - pintado. buenos actores de los circos, por la di-
| 1 lumr.hin y PACUCITD | Mis% 1 ”::'_ Tenfamos un repertorio reccién actoral.

o ANILLOS ROMANS | EsTre n ACURA

de 30 o 40 obras y los acto-
HERMANOS VIDELA | €L woLo JAPONES

res eran los mismos. Es de- NANTENER VIVA LA TRADICION

| | ETEVEN ~ « Tohito y Fienlete 25 cir que el training que habia Al llegar a Buenos Aires, alla por el afio
i “UNICAMENTE ue tener era impresionante, 1962, trabajdbamos en televisién cuando
h“-—.“ In.. FAULTTG q p ' ' ]

‘ - o S ya que se representaban des-  se inauguré canal 11. Fuimos pioneros.
e y ' de comedias hasta sainetes Ese reconocimiento que daba la panta-
de gauchos o pistoleros. lla, te permitia que no te preguntaran
Ademads, el artista debifa  qué hacfas, sino cuanto querfas cobrar.
tener la vestimenta para la  Cuando venia un representante te con-
obra que él mismo com- trataba y vos hacias tu nimero, el mis-
praba. Cada mujer tenia mo que desarrollabas en el circo. Podias
entre tres y cua-  cambiar la ropa y mejorarlo, por ejem-
tro vestidos de  plo si usabas 3 pelotitas le sumabas una
paisana, los mds, pero en general no lo renovabas.
hom- En la década de 1980, la mayor
parte de los artistas emigra-
ron a Espafia,
Méjico, Esta-
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dos Unidos. Mucha de mi familia tam-
bién se fue. Los que quedaban eran los
hijos de los camioneros que llevaban el
circo.

En esa época no habia escuelas y no-
sotros empezamos con el circo social en
una Capilla de Avellaneda que era hogar
de chicos carenciados que salian a pe-
dir el pan del otro dia. Inspirado en una
obra liderada por un pérroco en Espafia
que trabajaba con chicos huérfanos, le
propuse al cura de la capilla ensefiarles
a los chicos el oficio. Asi lo hice, los for-
mé y con diez nifios armé un especta-
culo que presentabamos en los colegios
religiosos.

Ese tiempo de trabajo, me sirvié para
darme cuenta que la primera escuela de
circo en América estaba en Cuba, y ha-
bia sido patrocinada por el gobierno de
Rusia. Mientras que nosotros acd inicia-
mos la segunda practicamente sin nada,
solamente con las herramientas que yo
teniay que les prestaba a los chicos para
que ensayaran. Ensefiamos a componer
de la misma forma de antes, con la téc-
nica del circo criollo.

Ser artista es algo que se siente, que se
nace. Podés tener 50 afios de circo y no
necesariamente ser bueno.

Ser artista es un compendio de cosas:
personalidad, trabajo, actitud. Artista se
es hasta en la vida personal, no sélo en
la pista. Hay artistas muy buenos que
son descuidados con sus numero, su
ropa, sus aparatos. Eso provoca que di-
gan ese es un rasca; una expresion muy
comun que no define al artista, sino a
su forma de trabajar.

Jorge Videla. Actor, autor y docente

de circo y teatro. Su amplia trayectoria
comenzo a forjarse cuando, atn siendo un
bebé, hizo una incipiente aparicion en escena
en brazos de su madre para representara un
infante en una obra del circo criollo de su padre.
Siendo la tercera generacion de circo criollo, en
1982 funda junto a su hermano Oscar la primera
escuela de circo criollo del pais y la segunda de
su tipo en América. Desde ese momento hasta
la actualidad, los Videla dictaron su técnica en
seminarios en la Facultad de Arquitectura de la
Universidad de Buenos Aires (UBA), el Centro
Cultural San Martin, Carampa (Madrid), Charles
Rivels (Barcelona), Escuela Nacional de Circo
(Caracas), y numerosas conferencias para antro-
pologos en Facultad de Filosofia y Letras (UBA),
entre otros lugares.
Participd en numerosos espectaculos desem-
penando diversas tareas: actor en Maestros al
Ruedo; autor e intérprete en El tradicional circo
criollo de los hermanos Videla; intérprete en El
globo torcido; colaborador en direccion en No me
comporto como una payasa! Soy una payasa; y
asistente de puesta en 100% actitud; entre otros.
También realizo apariciones televisivas mos-
trando sus habilidades circenses y se desempe-
no como bailarin en teatro de revista.

Saverio Revista Cruel de Teatro  #



-> POR GERARDO HOCHMAN

‘“W na atmosfera, un paisaje, un am-

9 ) biente, un espacio. Muchas de
las veces necesito conocer don-
de va a suceder la accién para que den-
tro (en circo hablar de dentro es relati-
vo, porque también es encima y debajo)
pueda imaginar todo lo que es posible de
suceder. Esto de inventarme un espacio
arquitecténico que serd a la vez escena-
rio y escenografia, es una especie de en-
cargo personal inicial que me libera de la
posible angustia de la hoja en blanco, de
la inmovilidad, de la falta de inercia. Me
auotimpongo que sea un espacio que an-
cle en lo real pero flote en lo simbdlico. Y
tiene que ser de lectura simple y directa,
comunicado con pocos y certeros signos,
porque necesito invitar al espectador a
viajar desde la entrada a la sala o desde
la apertura del tel6n. Ese espacio, esa at-
mosfera, ese paisaje, ese ambiente, es la
primera convencién que intento generar
con el puablico, para que compartamos la
ceremonia que propongo, y a la vez sera
mi Habia una vez..., aunque en muy po-
cas ocasiones haya contado un cuento.
El ambiente debe ser contundente pues
seguramente estard alli presente duran-
te todo el espectaculo ya que raramente
los modelos de produccién me permiten
cambiar el decorado. E intento que no sea
un decorado, sino que a través de los sig-
nos del espacio se establezca una ley que
rija para todos los personajes que van a
aparecer y que el pablico sepa interpre-
tarla al mismo tiempo.

Asi surgieron, por ejemplo: los cama-
rines de una troupe de circo en Gala, las
paredes de un museo de arte moderno
en Bellas Artes, un mediocampo de fit-
bol en Ronda, el interior de una casa en
Fulanos, un inmaculado cielo en Sanos y
Salvos, un set de filmacion en Travelling y
un aula magna en Leonardo.

iQué alivio! Ya tengo un espacio. Ya
tengo mi primera pista (muy importante
en el circo) para seguir buscando.

8 Saverio Revista Cruel de Teatro

Segunda Pista: Artistas con los que
tenga muchas ganas de pasar varias ho-
ras por dia, varios dias a la semana du-
rante varios meses. Artistas, si, asi consi-
dero a quienes otros pueden considerar
intérpretes, pues mi método creativo
precisa de su artistud. Necesito artistas
que inflen, enriquezcan, resignifiquen y
potencien las ideas y premisas que llevo
a los ensayos. jCudnto mas interesante
se hace todo, pasado por sus cuerpos, lo
que fui capaz de imaginar en la vigilia,
insomne, dando vueltas de ansiedad en
mi cama!. Necesito que ademas de do-
minar su técnica y disponer de sus proe-
zas al alcance de la mano, estén dispues-
tos a zambullirse con todas las partes de
sus benditos cuerpos a explorar y a com-
poner situaciones nuevas, debido a que
nuestro proceso no se basa en la mera
unién y puesta en escena de situaciones
premoldeadas, sino en la composicién
(seguro es enorme la palabra creacién),
desde cero, de cuadros imaginados para
cada momento.

Preciso conformar con esos artistas
una pequefia familia, Familia de Circo al
fin, para hacernos Compafiia, (de ahi vie-
ne lo que nombra a nuestro grupo La
Arena ) durante muchas horas, en las
buenas y en las malas, que la vida de Cir-
co nos regala de ambas.

Necesito que se enamoren del pro-
yecto para defenderlo dentro y fuera del
escenario, poque la labor en la escena
compromete a un trabajo alrededor de la
escena y para eso intento que el proyec-
to que nos une, nos sea a todos impres-
cindible, dando pista (en este caso es la
de un aeropuerto) desde la que sus pro-
pios deseos puedan despegar.

Tengo un espacio imaginado, tengo
artistas comprometidos, es decir tengo
la ollay el agua hirviente.

Ahora vienen los ingredientes:

En numerosas oportunidades parti-
mos de la exploracién de objetos coti-

dianos u otros especialmente disefia-
dos que disparan infinitas posibilidades
de juego y dejan usarse de mil maneras,
hasta para lo que no son (escaleras de
pintor, cajas de cartén, conos metalicos,
marcos de cuadros, globos, ropa, batiles
de viaje, una rueda, etc.). Mas alla de ex-
plorar sus posibilidades plasticas inten-
tamos poetizar la relacién con el objeto
ligdndola a una situacién absurda, oni-
rica o de la vida real en la que el cuerpo
sea el instrumento para expresar y co-
municar exprimiéndolo al maximo.

Otras motivaciones creativas son
aquellas actitudes humanas dignas de
ser procesadas con movimientos acro-
béticos: personajes que no pueden des-
pegar la vista de un libro, la curiosidad
que causa un objeto desconocido, la ne-
cesidad de que algin otro nos preste
atencién o deje de molestarnos.

Los vinculos humanos también nos
sirven de matriz para armar escenas, a
veces con personajes reconocibles como
podria ser el pintor y su modelo y otras
con personajes fisicos extraidos de nues-
tra imaginacién que nos transporten a
un universo poético que no exista en la
vida real.

Cada escena que integra alguno de
nuestros espectaculos de circo, prefiero
la palabra escena a la palabra ntimero, es
una pequefia obra en si misma, que se
rige por las leyes del teatro, del circo o
de la danza y bebe de la fuente de otros
lenguajes como la arquitectura, la pintu-
ra, la musica y la literatura.

Habitualmente siento que una de
nuestras misiones es crear instantes de
belleza, bellezas diversas y ecuménicas,
que contrapesen el agobio del horror de
lo que nos puede esperar a la salida de
la carpa-sala. Una belleza que mueva,
que con-mueva. Que emocione, que con-
mocione.

Para convocar e invocar esa belleza al
escenario, a la pista, el equipo creativo



se convierte en un cénclave de sacerdo-
tes-hechizeros que utilizan sonidos, volu-
menes, colores, luces, sombras, géneros
y proyecciones para hipnotizarnos y no
dejarnos pensar con la cabeza sino con
la fascinacién.

Con la musica establecemos una rela-
cién muy intima y rigurosa. Por eso for-
mo, con el musico-compositor una re-
lacién intima y rigurosa también. Esa
musica se va a ver a través de los cuer-
pos en accién y cada uno de sus acen-
tos y acordes serd utilizado en funcién
de una emocién a expresar subrayan-
do la intensidad y el ritmo del momen-
to. Pasamos varias horas conversando y
buscando sonidos, instrumentos, tim-
bres, duraciones, velocidades, finales, y
vamos y venimos varias veces del estu-
dio al ensayo en una tarea de trasvasado,
destilacién y decantacién que hace re-
cordar un experimento quimico. Al final
las pistas musicales adoptan su forma fi-
nal, corsé, percha, esqueleto de la cons-
truccién coreografica de las escenas. De
todas formas, en ocasiones el proceso
creativo se va al diablo. Se desordena,
se mezcla, se desvirtia todo el tiempo y
hace que el ensayo se convierta en una
aventura irresponsable y misteriosa, que
hace que des-pistemos en cada curva en-
contrandonos con lo inesperado. Ahi es
cuando se pone bueno.

Gerardo Hochman. Se formo como mimo,
% actor, acrobata y artista de Circo. Se
perfecciond en danza, composicion coreografica
y masica. Integro el grupo de teatro indepen-
diente «Calidoscopio» . Fue actor y co-adaptador

de obras paratodo pablico en

el Teatro San Martin, La Comedia
de las Equivocaciones, Alan en
Vulcania, El Avaroy Cyrano de Bergerac. Fundo

la Compania de Nuevo Circo «La Trup» con la que
estrend: Emociones Simples, En la arenay En
Orbita. Desde 1998 dirige su propia compania,
«La Arena», con quienes creo los siguientes
espectaculos: Gala, Bellas Artes, Ronda, Fulanos,
Sanos y Salvos, Kamuflash, Travelling, Cuento con
vos, Avalancha y Leonardo, trabajo practico n?1.
Sus obras las presento en diferentes paises
como Brasil, Colombia, Ecuador, Espana, Esta-
dos Unidos, Francia, México, Periy Venezuela
participando en numerosos festivales interna-
cionales.

Ademas dirigio: «Sudestada», «Corazonada,
«Giramundi», con otras companias. Es Director
de La Escuela de Circo La Arena, desde su
fundacion en 1994; del Area de Artes Circenses
de la Unidad Académica de las Artes de la Uni-
versidad Nacional de San Martin; del Centro de
Creacion y Perfeccionamiento en Artes Circenses
de La Comedia de la Provincia de Buenos Aires;
y del Centro de Artes Circenses y Urbanas de la
Ciudad de Santa Fe.

+ Info:

Hasta el 31

de marzo su
Compania La
Arena, presenta
su espectaculo Travelling

en Timbre 4, sabados a las 23.30
hsy domingos a las 20.30 hs.

Con motivo de los 15 anos de la
compania el festival Polo Circo de
Buenos Aires a realizarse entre

el 9y el 19 de mayo, incluiraen su
programacion una retrospectiva de
varios espectaculo de La Arena.

Saverio Revista Cruel de Teatro 9



=> POR MARIANA LUNA RUFOLO

o

ncontré en el Arte Circense un

— espacio desde donde asumir de-
k/) safios y encarar creativamente
nuevas transformaciones personales, co-
munitarias y sociales.

Un Arte donde otras artes se entrela-
zan. Un arte que tiene la posibilidad de
generar espacios magicos y conmover
profundamente, no sélo por su capaci-
dad de hacer posible lo imposible, sino
también por el contenido de su drama-
turgial.

Y asi andar camino en el arte circense
es creaciéon permanente para mi, siem-
pre diferente. Este camino multidiscipli-
nario y lidico por excelencia me brinda
estrategias para proponer y proponerme
nuevos paisajes en la construcciéon de
una visién personal y co-
lectiva.

Desde hace unos pocos Y
afios en Argentina, diria k
desde el resurgimiento
de la democracia, el Cir-
co inventa y re-crea con-
tenidos que forman par-
te de la agenda cultural
y educativa a lo largo de
nuestro pais. Sin embar-
go, existen pocos o nu-
los reconocimientos por
parte de la politica ptibli-
ca para propiciar su desarrollo como pie-
za fundamental de nuestro patrimonio
simbélico y desarrollo cultural.

Esto de todas maneras, no detuvo su
crecimiento.

Durante las dltimas dos décadas sur-
gieron multiples colectivos de artistas
circenses, se crearon diversos espacios
de formacion (escuelas de Circo forma-
les e informales), y cada vez hay mas ni-
vel técnico y artistico en nuestro pats.

Todo lo que se produce y crea en este
arte es sin mas incentivo que la creativi-
dad, el amor y la pasién de los gestores,
directores, investigadores y artistas del
arte circense.

Desde Circo Social del Sur, organizacién
que fundé y que presido?, estamos ac-
tuando desde hace mas de 15 afios para

10 Saverio Revista Cruel de Teatro

fortalecer los procesos culturales, que
contemplen la participacién de todos los
sectores sociales; aportando a la demo-
cratizacion de la actividad cultural, espe-
cificamente del Circo, por supuesto.

Por ello no nos dedicamos tinicamen-
te a la formacién, sino también a la crea-
cién y produccién artistica, ya que son
un componente estratégico de un nuevo
modelo de desarrollo econémico, social,
humano.

Creamos espectaculos no sélo para co-
municar, embellecer y generar propues-
tas estéticas con contenidos, sino tam-
bién creemos que EI Arte Circense forma
parte de los nuevos paradigmas emer-
gentes de la industria creativa en nues-
tro continente.

ARTE TRANSFORMACION

En este momento, desde Circo Social
del Sur estamos realizando varios pro-
gramas que trabajan de manera articu-
lada o sinérgica:

que
cuenta con su Carpa de Circo propia en
la que realizamos nuestros espectaculos.
que se compo-

ne de 4 Programas:
1. Los Talleres Comunitarios de Artes
Circenses, en los que participan hoy
380 jovenes, se desarrollan en 4 sedes
en la Ciudad de Buenos Aires: CheLa en
Parque Patricios, Villa 24 en Barracas,
Villa 15 en Mataderos y Circo Criollo en
Balvanera. Los talleres son de las disci-
plinas técnicas de circo y también brin-
dan las posibilidades de formacién en
teatro, danza, hip hop, musica, maqui-

llaje artistico y fotografia. Estos espacios
de formacién (ensefianza-aprendizaje)
contemplan a cada participante como
ser integral, es decir, tenemos en cuen-
ta su contexto y desarrollo personal en
diversos ambitos de vida. Trabajamos a
través de las artes circenses para aportar
y acompafiar la formacién de los jévenes
y Sus procesos.

2. La Formacidn Avanzada esta funcionan-
do en este 2013 con un grupo de 20 chi-
cos de entre 16 y 26 aflos que quieren
ir por mas con el Arte Circense. Es una
Formacién que tiene una curricula de 3
afios de duracién y 4 dias semanales de
entrenamiento.

3. Camino Profesional se llama el pro-
grama que propone a los jévenes que
egresan de la Formacién
Avanzada acceder a un
sistema de becas que
brindamos en convenio
con otras escuelas de cir-
co y profesionales que
nos acompafian (Club de
Trapecistas, Espacio O y
La Arena) para continuar
la formacién en el cami-
no a profesionalizarse
como artistas.

4. A través de La
Formacion de Formadores
en Circo Social brindamos capacitacién
para aquellos que quieren ser maes-
tros multiplicadores de Circo Social. En
este espacio transmitimos nuestra ex-
periencia pedagégica y fue realizado
en tres oportunidades, dejando como
resultado 18 Formadores de Circo que
actualmente estan brindando talleres
y proyectos de Circo Social en nues-
tra organizacién y en todo el pais. En
este programa también co-realizando la
Formacién de Formadores junto a nues-
tros socios internacionales: Cirque du
Soleil. El préximo 26 de marzo comien-
za la segunda parte de esta Formacién
en Buenos Aires en la que participan
quienes realizan experiencias de Circo
Social en Bolivia, Colombia, Costa Rica,
Chile, Haiti y en nuestro pais, de las



provincias de Buenos Aires, Cérdoba,
Neuquén, Rio Negro, etc.

Estamos propiciando, cada vez mas,
desde diversos ambitos y junto a otros
proyectos de Iberoamérica, que se reco-
nozca desde lo publico la importancia
de la formacién, creacién y produccién
del arte como parte indispensable del
desarrollo cultural de un pais. Por eso
también formamos parte de la Federa-
cién Iberoamericana de Circo (FIC) con
la Escuela de Carampa de Madrid, Cir-
co del Mundo de Chile, La Tarumba de
Perd, Crescer e Viver de Brasil, Chapito
de Portugal y Circo Para Todos de Cali,
Colombia.

Mucho recorrido hasta hoy con el
arte del circo, pero mucho mds camino
por hacer, reconocer y seguir crecien-
do. Creando y trabajando. Siempre en el
amor y el juego que nos propone el eter-
no presente que vivimos. Gracias.

Mariana Luna Riifolo. Es trapecista,

coreografa y gestora cultural. Cree y tra-
baja con la conviccion de que el arte y la cultura
son generadores de transformaciones sociales,
comunitarias y personales.
De nina trepaba arboles y volaba en hamacas
mientras competia internacionalmente como
gimnasta. Mas tarde, estudio expresion corporal,
egreso de la Escuela de Danza Teatro de la
Universidad de Buenos Aires y realizd semina-
rios de Disciplinas Aéreas con instructores de
Cirque du Soleil. En el Centre National des Artes

du Cirque de Chalons, Francia curso el Satge
para Profesionales de Circo. Pertenecio a varias
companias de Circo Contemporaneo e hizo pre-
sentaciones con espectaculos en Festivales de
Arte Circense en Edimburgo, Espana y Francia.
Es reconocida e invitada a varios encuentros
como pionera en el desarrollo del Arte del Circo
e intervencion social con jovenes (Rencontre
International du Cirque et Travail Social en
Francia, 2002).

Desde el 2002 es Co-Fundadora y preside Circo
Social del Sury es Co-fundadora de la Federa-
cion Iberoamericana de Circo, junto con Escuelas
y proyectos de arte circense y transformacion
social de Brasil, Chile, Colombia, Espana, Periy
Portugal.

Estudio Avatares

LUGAR DE ARTE Y SALUD

Yoga - Expresion corporal
Teatro y Titeres - Alquiler de Sala

Sarmiento 1586 PB «H» Ciudad Auténoma de Bs. As. Tel.: 4304-8729
estudioavatares@yahoo.com.ar - www.estudio-avatares.blogspot.com

LO MEJOR DE]

[4] Si bien, historicamente el circo se entrelazd con el
teatro, la danzay la misica como arte multidisciplinar,
en las Gltimas décadas los artistas circenses apostaron
cada vez mas a la construccion de espectaculos
innovadores que involucren el desarrollo de otros
lenguajes.

[2] Circo Social del Sur surgio a partir de una iniciativa
personal compartida con Pablo Holgado (actory
director) y una psicopedagoga. Ese pequeno taller de
zancos dictado en una villa de la ciudad de Buenos
Aires, hoy se convirtio en una Organizacion que dirige
acciones culturales y educativas hacia la transformacion
social y personal de jovenes pertenecientes a los
sectores mas vulnerados de nuestra sociedad. Circo
Social del Sur brinda mas de 30 Talleres a mas de 430
jovenes cada ano.

F'EATRC, EN LA RADIO

s
&

? )\ DIONISIO

LUNES 21hs.
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ui nifia y pasé muchas horas tira-
7 daen el pasto mirando las nubes.
<~ También fui pajaro y remonté
las corrientes del viento volando sin ir
a ningun lugar. Fui una flor que se abrié6
en el invierno con el primer rayo del
sol. Fui una ola del océano. ¢Puedo di-
bujar eso en el espacio? ¢Puedo contar
mis sensaciones?

Una creacién nueva... estoy parada
frente a un abismo. Este es un momento
increible en el que todo es posible.

Esperando que se manifiesten las in-
tuiciones... abriéndome a la inspiracién.
Esa energia divina que nos trae certezas,
convicciones. Ahora mismo me encuen-
tro en «estado» de creacién, observan-
do y escuchando la vida con mas inten-
sidad.

Tenemos nuestros Cuerpos para expre-
sar y comunicar algo, las técnicas de cir-
co para deslumbrar y embellecer nuestra
historia, siete acrébatas y una cantante
lirica. La Compafiia Circo Negro ensaya

SIL
BURSTEIN

81’HOT" BOOK ‘3&
FF‘ grafico +
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=> POR MARIANA SANCHEZ

y estrena en el Club de Trapecistas. Este
espacio funciona en la semana como Es-
cuela de Circo y el fin de semana como
Teatro. Es algo maravilloso poder ensa-
yar donde luego vas a actuar.

Alo largo de estos afios fuimos desarro-
llando una estética y un lenguaje que nos
son propios, tomando el circo como ex-
cusa para bailar, actuar y cantar, dibujan-
do en el aire armonias en movimiento.

Miro el mundo con ojos de nifio. Me
esfuerzo por no olvidar la nifia que fuiy
desde ese lugar despojado poder encon-
trarme a jugar.

También soy madre. Tengo a mis hi-
jas Chiara y Rita, fruto de mi amor. A to-
dos mis alumnos, hijos de mi trabajo y
mi pasién. Al Club de Trapecistas, hijo
de mi deseo. A todos mis especticulos,
hijos de mi inspiracién.

Cada noche, antes de acostarme, tomo
mi lapiz negro, le saco punta hasta que
queda perfectamente fina, y comienzo a
repasar mi contorno, a dibujarme.

Dibujarme o redibujarme es un pe-
quefio ritual para no perderme de vis-
ta. Corregir todas aquellas partes que se
han ido borrando en el ejercicio de mi
rutina.

Cada noche, cuando saco punta a mi
lapiz y vuelvo a dibujarme, me permito
reinventarme y dejo ir la punta de gra-
nito y de vez en cuando me hago alas, o

escupo fuego... asi me divierto pensan-
do en todo lo que me queda por hacer.

CLUB DE TRAPECISTAS
Es un espacio de entrenamiento y crea-
cién dedicado al aprendizaje y la ense-
flanza de las técnicas circenses aéreas
(tela, trapecio, aro, cuerda, elasticos).
Damos clases para adultos y para ni-
fios, desarrollando una metodologia
de ensefianza inspirada en la peda-
gogia Waldorf. Cada afio se for-
man nuevos artistas y maestros.
Funciona como escuela de lu-
nes a viernes y como sala de tea-
tro los fines de semana. Es como
un enorme rompecabezas que
armamos y desarmamos una y
otra vez. Nuestro juego eterno.

ESPECTACULOS
Nacen de una semilla que encuen-
tro en algun lugar de mi camino. Cada
semilla es una inspiracién que abre la
puerta a un mas alld que me incita a
crear.

Los artistas con los que trabajo son
unicos en cada obra e intento tomar lo
mejor que cada uno trae (aquello que le
llevé toda su vida conquistar). Son alia-
dos; podriamos decir que cada inspira-
cién encuentra los artistas que puedan
realizarla.

SERVICIOS DE PRENSA Y COMUNICACION

NEGC G ELIES

www. medioshabiles.com.ar
comunicacion® medioshabiles.com.ar




MAMUSHKA
El nombre de este espectaculo remite a
esas mufiecas rusas que al irse abriendo
siempre tienen otra en su interior, como
mundos que albergan otros mundos.

Inspirada en la cultura hindt y en la
psicodelia, espacios lejanos pero her-
manos dentro mio. Trabajamos con los
cuerpos-siluetas recortados en negro
sobre un fondo azul brillante, armando
simetrias en movimiento, como un ca-
leidoscopio humano. Los bailarines se
transforman en animales, flores, seres
mitolégicos que nos invita a un lugar sin
tiempo y sin espacio.

Luego se cierran los telones negros,

desaparece el pro-

fundo azul
del mar
y co-

mienza una fies-

ta de colores y
sensaciones di-
ficil de describir:
cometas volado-
res, cuerpos que

se separan y se jun-
tan, cintas que bailan

con la musica y mujeres que vuelan por
encima de nuestras cabezas.

La obra termina con un juego de som-
bras, encendiendo velitas sobre una
pared. El publico llega a un profundo
momento de meditacién y encuentro
consigo mismo. La fiesta terminé pero
la alegria continta.

Fusién de mi trabajo personal con
el circo, el contact-improvisacién y el
yoga, este espectaculo sigue volviendo
a escena unay otra vez.

MANDALAH

Cuando mi hija Chiara cumplia ocho

afios me quedé hasta tarde haciendo

una artesania con papeles de colores so-

bre un calado en forma pentagonal, ya
que ese iba a ser el regalo que cada nifio
se llevaria a su casa en la fiesta. A me-

dida que recortaba pentagonos una y

otra vez (hice muchos) comencé a ima-
ginar gente volando en su interior.

Al dia siguiente dibujé con tiza un
pentdgono enorme en el piso de del
galpén tomando como referencia cin-
co trapecistas que se acostaron dentro
y levantaron sus brazos. Fueron los pla-
nos.

Comencé a estudiar matematicas,
geometrias sagradas, la proporcién au-

a... y le pedi al herrero que me haga
un pentagono de hierro.

Ah{ colgamos cinco acrébatas que sal-
taban al aire con sus elasticos para en-
contrarse como los paracaidistas en el
aire, armando mandalas en movimien-
to. Yo era una y quiero que sepan que
nada hay mas hermoso, que saltar al
aire, girar y encontrar a tus amigas que
vienen volando. Nos reimos mucho en-
sayando ese nimero y creamos otros.

ehaoira Fanda AL L Al jamilinn Pabi
MACARATE SANADRIA SEKEA FAYER FEVERELL]
| |
..hASHnEE +I{|1FH5 | De MARCO ANTONIO DE LA PARRA
+Franayamas F E I I

| [beracion artistica

+Encusniros de 2hs,

Sabacdos 21 hs -

) e

Direccidin: Rubém SANTAGADA

4862 - 6439 / teatrodelalabuls Sgmail com - Agliero 444 - ABASTO

Ervqueiel]
INEA

b casa de arte ®
teatro | yoga | musica
villa crespo buenos aires

[O11) 4773 1102 / 15 4927 6944
www, lllacasodearte blogipotl.com
A Lo Cowa Arte
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Trabajamos con enormes proyeccio-
nes de plantas creciendo, flores abrién-
dose y el sol girando una y otra vez. Fui-
mos el suefio de una payasa.

BRUMADHIA
Estrené un ndmero de trapecio a vuelo por
primera vez a los 42 afios. Considero que
ese deseo de volar me llevé a crear todo
un mundo alrededor, de diosas invisibles
alos ojos de los morta-
les, de bailarinas y ba-
res, de hermosas cria-
turas danzantes.
A esta altura de mi vida pienso que
todo es posible y sélo tengo que agra-
decer los dones que me fueron dados, a
mis queridos «negritos» y «negritas» que
le ponen onda a los ensayos
(y prueban una y otra
vez) hasta que sale a
rodar la obra y a

¢ Qué te falta para tu proyecto?

Gestion de Subsidios (teatro + danza + misica)
Armado de carpetas para Festivales

mis tres amores que me dan fuerza
cuando me marchito en invierno.

9 Mariana Sanchez. Es bailarina, trape-
cista, directora y docente. Su formacion
profesional la realizo en Brasil, Chile y distintos
paises de Europa, aunque en gran parte es
autodidacta. Actualiza |as viejas técnicas de circo
tradicional mixturandolas con técnicas de yoga,
danza e improvisacion. Organizo las primeras
convenciones de Malabares, Circo y Espectacu-
los callejeros en Buenos Aires. Abrio la Escuela
de Circo del Centro Cultural Ricardo Rojas. Junto
a Pablo Zarfati fundo el Club de Trapecistas hace
ya 9 anos.
Su carrera como docente la inicio a los 14 anos,
ensenando a ninos a andar en zancos. Luego
se formo como bailarina y docente de Contact
Improvisacion, se enamord de un circo y se volvio
trapecista y malabarista. Se especializo en
técnicas aéreas. Dictd un seminario
de Formacion Docente en técnicas
circenses fundamentado en el
Estudio del Hombre de la Peda-
gogia Waldorf.
Realizd muchisimas
funciones callejeras con el
Circo Vachi. En el ano 2005
establecio la compania
Circo Negro con la que cred
e interpreto Mamushka
(2005), Mandalah (2008),
Grandes Exitos (2010) y
Brumadhia(2011).
Actualmente la encontramos
cacinando ilusiones en el
maravilloso mundo del Circo
Negro, para estrenar enjulio su
nuevo espectaculo.

Producciones Fotograficas y Audiovisuales (Books + Moda + Espectaculos + Institucionales + Videoclips)
Produccion general de Espectaculos, Festivales, Shows y Eventos Culturales

Organizacion de Eventos Corporativos y Sociales

Consultas y Contrataciones a hola@alquimia-producciones.com

14 Saverio Revista Cruel de Teatro

ALOUIMIA
PRODUCCIONES

www.alquimia-producciones.com



ESCENOGRAF TA

TEATRO  Cine TV

PUBLICIDAD Vidrieras S%ands
Wilervia TIILREY  Mdscaras

WWW.MARIELAILLIANO.BLOGSPOT.COM
WWW.VILLANUEVAJULIAN.BLOGSPOT.COM

SAVETTO ENYSREl sverio SAVCTTO

¥ L n
_‘#: ,?_;, 11‘&3&!‘-' is #'J
. l .

.EI-L'1._':1I||r.|.|i'|1.'| AT "

v ,F ) | Todos, uno | nu ﬂl \

|

\ || Si queres completar tu coleccion
SAVETTO SAV (‘31"{() de SAVERIO comunicate con nosotros.
: Podes recibir el numero que te falta en
B ' tu domicilio, en cualquier lugar del pais.

Llamanos o escribinos: 4586 3599
revistasaverioghotmail.com
revistasaverio.blogspot.com.ar

=

g
1 3 % ) 1
] J
)
) SR
¥ i
' - i
| Serotro g_'\\” Armonia
- | x fen escena
. "




SAVECTTO

revisTa Crye EL ESPECTACULO

PODES DEL DlA

ENCONTRAR «>¢ PODESSERPARTE pE 1A

> :
TE CON iU SECCION. sE PUBLICA EN
O

NUESTRAWEB, B
SAVERIO, FACEBOOK, coNSTAlfgg EN

RN VIDEO DE 3 MiNUTOS, £n £
'Z CUAL LOS HACEDORES DEL
l O O LAS OBRAS DE TEATRO
HABLAN DE SU PROCE=
ESPAOOS CREATIVO,
DE LA

CIUDAD DE PUB |C|DAD

BUENOS )
AIRES, TU ESPECTACULO, TALLER,
TAMBIEN LA SALA DE ENSAYO O SALA s
; . PUEDENSER PARTE DE

PODES LEER CADA NUMERO.SITE -
EN LA WEB, INTERESA. SOLICITANOS
O BAJARLA | INFORMACION DE
A TU PC. TAMAKROS, COSTOS Y

o PROMOCIONES.

o T ——
CONSULTAS‘-

REVISTASAVERIO@HOTMAIL.COM



